ILK DONEM AMERIKAN FEMINiST TIYATROSU: O DONUSU...

Aysan SOnmez

Bu makale, Feminist Tiyatro'nun ayr1 bir tiyatro tiirli olarak ortaya ¢iktigi 70’li
yillar1 Amerika 6zelinde ele aliyor. Kadinlarin tiyatro pratiklerinin giiclii bir ¢ikis
yakaladig1 bu ilk doneme 6zgii kosullara deginiyor ve ilk uygulamalar1 tanitiyor.
Feminizmin ve bununla baglantili bir gelisim gosteren feminist tiyatronun 70’li
yillarin ortalarindan itibaren baslayan c¢oziiliisiinii ve marjinallesme siirecini
tartismaya aciyor ve yine birbirinden bagimsizlasan feminist tiyatro egilimlerinin
uygulamalarina dair 6rnekler sunuyor.

Pek yakinda kopacak firtinanin ilk isareti, 1968’de provokatif bir eylemle, bir
happening’le verilir,

Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesi'ni baslatan Amerikali kadmlar “kadinlk
geleneginin cenaze torenini” diizenlemektedir,

Ellerinde mesalelerle Arlington ulusal mezarlhiginda yiiriirler,

Bir koyuna Miss Amerika taci giydirilir,

Siityenler, jartiyerler, takma kirpikler “6zgiirliik ¢opliigiinii” boylar,
Ve sonrasi mi?..

Tabii ki sonrasi ¢orap sokiigii gibi gelir.

'68’den itibaren ABD’nin dort bir yani, sehir merkezlerinden kasabalarina, mahallelerden
sokak aralarina kadar her yer, feminist tiyatroyla izleyici veya katihmeci olarak “tanmisir.”
Tanisir diyorum; nitekim bu yillar kadinlarin tiyatro pratiklerinin belli bir sistematige
kavustugu, nev’i sahsina miinhasir bir kategori acarak, politik-bilimsel-akademik acidan

mesruiyet kazandigi 6nemli bir doniim noktasidir.

Feminist tiyatro aktivizmi, '68 Donemi’nin yaygin ve kapsaml hareketliliginin bir pargasidir.
Keza bu donemde ortaya cikan biricik tiyatro tiirii feminist tiyatro degildir; terminolojiye
gerilla tiyatrosu, getto tiyatrosu, sokak tiyatrosu gibi yeni kavramlar da girer. Ve elbette ki,
kadinlarin tiyatro pratiginin miladi '68 yili degildir; tiyatro tarihi “feminist” diye
adlandirabilecegimiz kadinlarla doludur ve kadinlarin gesitli donemlerdeki eylemliliklerine

teatral etkinlikler hep eslik etmigtir.2

Feminist tiyatro iizerinde gilincel bir yorum gelistirenler soyle bir tarihsel degerlendirme
yaparlar: "70’lerde “gliclii bir cikis” yapan feminist tiyatro '80’lerde artik “istirahat” donemine
cekilmistir.3 Bu makale bu “giiclii ¢ikisin” ve “istirahat” doneminin arka planini, ABD feminist
tiyatrosu Ozelinde yorumlamaya ve oOrneklendirmeye calisacaktir.# Bunu yaparken de iki

tartisma ekseni tlizerinde duracaktir: Birincisi, feminizmin “0zel olan” ile “politik olan™
Telif ©2007 ISSN 1307-0932

Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklasimlar

Say1 2 (Subat 2007)



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklagimlar 2

bulusturma ve anlamlandirma zemini olarak ele aldig1 “deneyim” kavrami ve kadinlar “kiz-
kardesler” olarak ataerki karsisinda birlestirip giiclendiren bu “deneyim” ortaklhigindaki israri.
Digeri ise feminist hareketin motor giiciinii olusturan kampanyalar ve kampanya aktivizmiyle
kurulan varolugsal baglantinin, kadinlarin 6zgiirliilk miicadelesinin kalicihgina/siirekliligine
etkisi. Feminist tiyatronun ilk donemine ait uygulamalar da bu iki ekseni temel alir. “Giiglii
cikis” yapan ilk uygulamalar, biling yiikseltme gruplarindas dillendirilen kadin
deneyimlerinin, bir baska deyisle kadinlarin tanmiklhiklarinin teatral bir goriiniim kazandig
gosterilerdir. Yine, kampanya taleplerinin dillendirildigi eylemlere s6z konusu talepleri

isleyen teatral gosteriler istisnasiz eslik etmistir.

Feminist Tiyatronun Ortaya Cikis1

Feminist tiyatro gelisim evreni, feminist hareketle ve kadinlarin 6zgiirlik miicadelesiyle
simetrik olarak ilerler. Feminist tiyatronun ortaya cikisini hazirlayan kosullar dile
getirilirken, '60’h yillarin biitiin o6zgiirliik¢i girisimleri tarafindan benimsenen Yeni Sol
anlayisin ve donemin en kapsayic1 kiiltiir-sanat hareketlerinden biri olan Deneysel
Tiyatro’nun ismi zikredilir. Ancak asil motor gii¢ bizzat feminizmin kendisidir. Yeni Sol’'un
kurucularindan olan kadinlar, zaman iginde, cinsiyetcilik tartismalarindaki fikir ayriliklar
nedeniyle burasi ile baglarin1 koparip “ayrilir” ve ylizlerini feminizme donerler. Ayni sekilde,
deneysel tiyatro olusumlarinin icinden yetisen kadinlar, geleneksel cinsiyetci kaliplar iginde
devindigini diistindiikleri tiyatro topluluklarindan “ayrilir’® ve feminist tiyatroyu kurmaya
yonelirler. Kadinlarin bu iki yapiyla kurdugu iligkiyi tamimlarken kullanilan “ayrilma”
sozciigii bu yazi icinde sikca gegmekte ve maalesef ki boliinerek cogalamayan feminizmlere ve

feminist tiyatro girisimlerine damgasini vurmaktadir.

Alt Kiiltiirler Bulusuyor!...

Batili alternatif girisimler '50’li yillarin sonlarinda ¢ok 6nemli ve degerli bir tarihsel firsat
yakalarlar. Savaslar silsilesinden ¢cikmis, “yorgun”, “amutsuz” ve “yoksul” Bat1 toplumlarinda
var olan yasam, yonetim ve muhalefet modellerine artik giiven kalmamistir. Savasin hemen
akabinde altkiiltiir yapilanmalari icinde baslayan sistem elestirisi, yeni bir yasam ve diinya
tasavvuruna iligkin fikir yiiriitmeler, zamanla yeni modeller insa etmeye yonelik argiimanlar
iiretmeye ve en Onemlisi birbiriyle bulusmaya baslar. Tarihsel kosullar 6yle uygun bir hale
gelir ki kapali kapilar ardinda, orada veya burada, birbirinden bihaber, benzer kaygilarla yola
cikan fakat bunu kendi durdugu yerden dillendiren, alternatif yasam bi¢imlerinin hayalini

kuran bu “girisimler” disa agilmaya baslar; birbirini fark eder, tanisir, birbirinden etkilenir,
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giiclenir ve en Onemlisi kalabaliklagir ve popiilerlesirler. Bu birbirinden yalitilmis
altkiiltiirlerin kaynagsmasinda onemli bir rol ise gerek form, icerik, iislup gerekse sahneleme
baglaminda radikal denemeleri tekrar giindeme getiren tiyatro sanatina diiser; tiyatro
gosterileri zaten oyun izleme aliskanlhigi olan orta simif seyircisini alternatif kiiltiirlerle ve

deneysel iiretimlerle tanistirir.”

Elde hazir bir regete yoktur; daha ziyade “degillemeler” iizerinden bir model insa etmeye
girisilir. Var olan muhalefet bicimleri masaya yatirilir ve test edilir: Giiniimiiziin sorunlarina
yanit olusturuyor mu? Feminist tiyatro alaniyla dogrudan baglantih iki hesaplagsma
geleneksel Marksizm ve ana-akim tiyatro ortamiyla/ anlayisiyla yasanir. Batili sosyalistler
geleneksel Marksizmin giincel sorunlara yamit olusturma becerisini artik yitirdigini,
proletaryanin artik “devrimci” ve “motor gii¢” olmadigini, donemin etnik aidiyet, cinsel
yonelim, toplumsal cinsiyet gibi yeni gerilimlerine somut yanmitlar olusturmadigin dile getirir
ve “yiiksek siyaset” tartigmalar icinde bogulmaktansa giindelik/verili olandan yana yiizlerini
doner, aktivist bir yonelime girerler. Bu “yeni” yonelimin yapi taslar “kisisel deneyimler”dir.
Ne de olsa “giiniimiiziin sorunlar’” dedigimiz seyin arastirilabilecegi ilk yer Kkisilerin
dillendirdikleri sorunlardir. Bu Kkisisel “deneyimler” belli toplumsal sorunlar1 aciga
cikarabilir. Keza insanlar kisisel sikintilarinin ardindaki toplumsal nedenleri kavradig

takdirde, bunlar1 degistirmek i¢in harekete gecilebilir.

Feministlerin “6zel olan politiktir” soyleminin arkasinda yatan anlayis da budur. Ayn sekilde,
Bilin¢ Yiikseltme Gruplar’nin (BYG) deneyim paylasimi ve deneyimlere taniklik seklinde
kurulmasinin arka planinda yine deneyimi teoriye onceleme kaygisi vardir. Bir deneyimin
dile getirdigi sorunlar, bir kadinin sistemik magduriyetinin kiiciik 6lcekteki gostergesidir ve
daha biiyiik Olcekteki bir magduriyete tekabiil eder: kadin cinsinin ataerki karsisindaki
magduriyetine. Feministler kadinlik sorunlar1 diye tarif edilen {ic bes bildik Kkliseyi
benimsemeyi reddeder ve kendi sozlerini sdyleme, kendi sorunlarini tayin etme hakki talep
ederler ve bunu yaparlar da. Kadinlik, ideolojik-politik-kiiltiirel bir kimlik olarak yikilir ve

yeniden kurulmaya girisilir.

IIk yillarin bu kaotik birlikteligi, yukarida bahsettigimiz melezligi beraberinde getirir.
Ornegin, hareketin ilk yillarinda “feminizmler” vardir ve bulusma noktalar1 fazladur.
Tersinden soOyleyecek olursak “feminizm” terimi pek c¢ok politik egilimi i¢inde barindirir.
Alternatif toplum arayisindaki kadinlar kendilerine “feminist” demeseler bile yer aldiklar
alanlarda “kadin sorununu” giindemlerine alir ve kadin hareketinin temel prensiplerini
benimser. Olas1 “ayrilik”; kadinlarin yagamlarini iyilestirme yoniinde ¢ikis yapan bu hareketi,

Feminizm diye adlandiranlar ile Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesi seklinde ifade etmeyi tercih
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edenler arasinda yasanir.8 Asgari miisterek, geleneksel/cinsiyetci kadinhk algisinin “cenaze

toreninde” bulusmaktir.

'70’lerden itibaren Bati'nin kiiltiir-sanat atmosferini belirleyen ozgiirliik¢li girisimler “cikis
yapma” gliciinii, aklimiza gelebilecek her tiirli kimligi ve aidiyeti kapsayan, melez bir
bulusmadan alir. Ancak, “istirahat” diye zarif bir sekilde adlandirilan “¢oziilmeye”, bir
anlamda “basladig1 noktaya geri donmeye” tam da bu melezligi artik “tanimadigi” noktada
siiriiklenir. '68 Hareketi “deneyimleri’ni dillendiren ¢oklu kimliklerin ¢atismal birlikteligini,
giiniimiiziin terminolojisiyle “cokkiiltiirliiliigi” ve “cokkimlikliligi” esas alir, popiiler kiiltiirii
istila eder. Ancak, yeni bir model insa etme siirecinde yol alirken var olani tamimlayacak yeni
kavramlar gelistirmeye yonelen cabalar bu coklugu maalesef ki kapsayamaz; aidiyetlerin
tanimlar1 daraltildikca tamimlar arasina konulan simirlar keskinlesir, dislayicilik artar ve
“hareketlerin hareketinin” 6ziindeki melez karakter yok olmaya yiiz tutar. Ornegin, 1969’da
ABD’li bir lezbiyen kimlik tanimlamasimi soyle yapar: “Lezbiyen, ask, seks ve para icin
erkeklere bagiml olmaktan kurtulmus demektir.” (Yasmine Ergas, “1970’lerde Feminizm”
191-210) Bu, kadinlarin ataerkiyle baglantisim1 analiz eden ve kendi durdugu yerden bir
yorum gelistiren bir ciimledir. '70’lerin sonlarinda, diger toplumsal kimlikler gibi lezbiyenler
de ozerk ve “ayr1” orgiitlenmelerini kurarlar. Feminist tiyatronun kurulusunda onemli
katkilar1 olan Monique Wittig, 1979 tarihli bir konusmasinda lezbiyen topluluklar iizerine
soyle bir degerlendirme yapar: “Lezbiyen topluluklar kadinlarin ezilmesi iizerine kurulu
degildir. Ustelik bizim hedefledigimiz, hayatimiza esas olacak yegane toplumsal bicim olan
lezbiyenligin gozlerden 1rak olmasi degil, heteroseksiielligin, yani kadinlarin ezilmesi {izerine
kurulu politik sistemin ortadan kalkmasidir.” (Yasmine Ergas 205) Kadinlarin ezilmesi
tizerine kurulu sistemin “ataerkiden” “heteroseksiiellige” indirgenmis olmas1 c¢arpicidir.
Boylelikle heteroseksiiel kadinlar zaten verili olarak ataerkiye teslim olmus kabul edilir.
Kimlikler arasindaki bulusma noktalarimin minimuma indirilmesi, “asgari” miistereklerin
“azami” miistereklere gevrilmesi, beraberinde “ayrilmalar1” ve yine bir altkiiltiirlesme riskini
getirir. '60 sonlarinda bulusup tamisan altkiiltiirler, kendilerinden geriye ciddi bir miras
birakir; ancak '70’lerin sonlarina dogru, her biri tanistigina bin pisman halde, tekrar

kovuguna cekilir.

Giiclii Kampanya Aktivizmi...

Feminist hareketin taleplerine kamusal alanda en fazla goriiniirlik kazandiran,
kampanyalardir. Bati'min c¢esitli iilkelerinde aym1 donemde baslayan bu kampanyalarin
talepleri kadinlar lehine yasamsal iyilestirmeler talep eden herkesi bulusturur. Yasal kiirtaj

hakki, dogum kontrol ve saglk hizmeti, cinsel siddetin cesitli bicimlerinin cezalandirilmasi,
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dayak ve tecaviiz magdurlar icin siginaklar, adil iicretlendirme talepleri kadinlarin temel
insani magduriyetlerini giindeme getirir ve haliyle ¢cok cesitli kesimlerden destek goriir.
Kampanyalar diinya capinda ses getirir ve yonetimler {izerinde ciddi baskilar olusturur.
Nitekim, ABD ve Avrupa iilkelerinin cogunda '70-75 yillar1 arasinda, ozellikle '75-76
doneminde, kadinlarin yasamlarim iyilestirici yasalar pes pese cikar. Esit ise esit iicret yasasi,
cinsiyet ayrimciligi yasasi, firsat esitligi yasasi, gebelik ve dogum hakkini diizenleyen yasalar,
aile ici siddet ve evlilik hukukuyla ilgili yasalar ¢ikar ve hatta anayasaya ek protokoller

hazirlanir. Su an yiiriirliikte olan ilerici yasa maddelerinin %401 bu yillarda ¢ikar. (Yasmine

Ergas 191-195)

Kampanyalar, belli somut talepler iizerine kurulmus kisa siireli, ancak yogun gecen
eylemliliklerdir. Kalicilasmayi, yayginlasmay1 ve olgunlasmay1 hedefleyen bir egilim veya
diinya goriisli, kampanyalar vasitasiyla donemsel olarak giiclii cikislar yakalayabilir. Ancak
esasen kampanya aktivizmine bel baglayan ve kampanyalar ile dile getirilen taleplerin kabul
edilmesine Kkilitlenen bir miicadele stratejisinin siirekliligi ve kalicilasmay1 riske attig
soylenebilir. Nitekim Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesi'nin yaygin aktivizmi, kampanya
talepleri az ¢cok benimsendikten sonra erimeye yiiz tutar. Elde edilen kazanimlarin kalic1 hale
getirilmesine veya kaliciligin bekasina yonelik calismalar ise bir anlamda kaderine birakilir.
'70-75 yillarinda yaygin bir popiilerlik kazanan Feminizm ve Kadinlarin Ozgiirliik
Miicadelesi, '80’lerle birlikte iyiden iyiye irtifa kaybetmeye ve tabiri caizse, cepten yemeye
baslar.9 Ornegin '76’da yapilmis bir ankete gére ABD’de kadinlarin %56’s1 kendisini feminist
diye adlandirir ve %71'i kadin hareketinin hayatlarina olumlu degisiklikler getirdigini dile
getirir. Ancak, '80’lerde yapilan bir baska anket ise “feminizmin” 6zellikle yeni kusaklar
kadinlar tarafindan, artik modas1 gecmis olarak degerlendirildigini gosterir. (Yasmine Ergas
194) Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesi'nin getirdigi kazanimlarin icine dogan kusaklarin daha
ozgiirlilk¢li toplumsal cinsiyet politikalariyla yetistikleri dogrudur; ancak ataerkiyle
miicadelenin sonug¢lanmadig1 da kesin. Kadinlarin ezilmisliginin tarihi de, diger ezilenlerin

tarihinde oldugu gibi, ortaligi bos buldugu anda tekerriir etmekten ibaret!

Kadinlar Tiyatro Gelenegiyle Hesaplasiyor!..

Kadnlarm Ozgiirlilk Miicadelesi, toplumsal cinsiyeti iliskili gordiigii her baglamda tartismaya
acmaya koyulur. Tiyatro sanat1 6zelindeki sorgulamalarin, aciimlarin ve kesiflerin kapsami
hayli genistir. Bu ¢alismalarin yonelimleri ve radikallik olciitleri farklhilassa bile ortaklastiklar:
iki temel nokta vardir: Kadinlarin tarihi sakhdir ve halihazirdaki kiiltiirel alan erildir.
Feminist tiyatrocular kadinlarin tiyatrodaki tarihindeki konumlanigina bir yorum gelistirir ve

bu tarihi yeniden yazar; kadinlarin hikayelerini/yasamlarim1 kadin bakis agisiyla yeniden ele
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alir ve bunlar ataerkil sdyleme asimile etmeden aktarmanin yollarini arastirir. Ataerki,
kadinhg belli kaliplar icinde hapsetmis, kadinhik kimligini carpitmis ve bizi bizlere bir kurgu
seklinde yeniden sunmustur. Bu temcit pilavini, kendi adimiza s6z soylemeye baslamadik¢a
da oniimiizden kaldirmaya niyetleri yoktur. Bu nedenle kadinlar 6ncelikle kendi metinlerini
iiretmeli ve erkekler tarafindan veya eril bir bakis acisiyla yazilmis metinleri masaya
yatirmalidir. Metinlerdeki kadin imgeleri analiz edilmeli; metne sirayet etmis kadin diismani
ogeler aciga cikartilmali ve tartismaya acilmali; diger yandan altmetinde gizli kalmus,
kadinligin gercek varolusuna delil olusturacak ipuclar1 arastirilmalhidir. Boylelikle kadinlarin
tiyatro tarihindeki konumlanisi yeniden yazihir; tarihte geri planda kalmis, hikayesi
anlatilamamis kadin tiyatrocularin hayat hikayeleri ve ataerkiyle miicadeleleri anlatilir.
Ayrica, Shakespeare, Moliére, Aeschylus gibi 6nemli klasik oyun yazarlarimin eserlerinin
revizyonlarina baslanir; mitoloji analiz edilir, kadinlarin imgelemlerine sirayet etmis ve
onlarin davranis ve algi kaliplarimi belirleyen kadin hikayeleri yeniden anlatilir. (Sue-Ellen

Case, “Traditional History: A Feminist Deconstruction” 5-27)

Donemin feminist tiyatro hareketi meslegi tiyatrocu olsun ya da olmasin, 6zgiirliik hareketine
bulasmis neredeyse her kadina aciktir. Calismalarin baslangicinda onciiliik edenler, avant-
garde tiyatro gruplarindaki kadinlardir; ancak, bir biling yiikseltme grubunda kendi
hikayesini anlatan ve tiyatro gecmisi olmayan bir kadin da sahneye cikar ve izleyicilere
hikayesini anlatir. Yine ayn sekilde, bir gosteriyi izlemeye gelmis bir kadin kendisini sahnede
buluverir. Bu anlamda halk¢1 bir yonii vardir; icerigini kadin hareketinin giindemlestirdigi
sorunlardan yola cikarak hazirlanan temalar olusturur. Feminist hareketin militanlari,
eylemlere ajit-prop sahnelemelerle katilir. Deneysel tiyatro ortaminin sanat anlayisi ve

teatral olanaklar1 kadin tiyatrosu icin son derece uygundur ve sonuna kadar da kullanilir.

ilk Uygulamalar...

ABD’de feminizmi ilk once sehirli ve egitimli kadinlar giindemlerine alirlar. Feminizm ilk
once bu kadinlar arasinda niifuz bulur. ABD’deki feminizmin renginde Radikal Feminizm
tonunun baskin oldugu ifade edilir. Hatta ABD, Radikal Feminizm’in kalesi olarak
adlandirilir. ilk donem Amerikan Feminist Tiyatrosu’nda bununla dogru orantih olarak

radikal feminist egilimler belirleyicidir. (Sue-Ellen Case, “Radikal Feminizm ve Tiyatro”)

Feminist tiyatro olusumlar1 veya kadin tiyatrosu yapan gruplar hareketin giindemindeki
temalar1 esas alan sahnelemelere giderler: esit iicret/ egitim/ is olanaklari, ekonomik/ yasal
bagimsizlik, yasal kiirtaj hakki, tecaviiz magduriyetleri, kadinlarin bedensel koleligi, ¢cekirdek

aile elestirisi gibi. Yaptiklar tiyatroyu kadin tiyatrosu diye adlandiranlar genellikle bir baska
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politize gruba da angaje kadinlardir. Feminist tiyatro yapan kadinlarla kampanya

etkinliklerinde bulusurlar.z°

Ik feminist tiyatro yapilanmalari BYGlerden c¢ikar. Hatta ilk uygulamalar bir nevi
kamusallagtirllmis ve seyirciye agilmis BYG etkinlikleridir. BYG’lerde baslangicta kiiciik
gruplar icinde yapilan deneyim aktarimi, zamanla katilimeilara agik bir feminist etkinlige ve
bir gosteri formuna evrilir. Bir BYG’den bir tiyatro grubuna evrilen en taninmis grup 1971

yilinda kurulan It’s All Right to be Women Theatre’dir.n

Grubun gosteri malzemesini BYG’de dile getirilen deneyimler olusturur; kadinlar sectikleri
tema iizerinde dogaclamalar yapar ve bunlar1 sahneye tasirlar. Seyirciyle interaktif bir iliski
benimsenir; bir gosteri izlemeye gelen kadinlar kendilerini gosterinin i¢cinde bulurlar. Grup
yapilanmasinda temel prensip kolektif karar alma ve iiretim mekanizmalarinin insasinin

zorlanmasidir; antihiyerarsik bir model kurmaya calisirlar.

It’s All Right to be Women Theatre’in gosterileri epizotlardan olusur ve bu epizotlar birbirine
kadinhkla ilgili cesitli sloganlarin veya siirlerin soylendigi sarkilarla baglanir. Gosteri i¢in
klasik anlamda bir sahne kullanilmaz; oyuncular seyircilerini karsilar, her gosteriye daire
seklinde oturarak baslar ve su sozlere miizik dogaclayip sarki soyleyerek acilis yaparlar:
“Kadin olmak gayet giizel! iste bu, kizkardeslerim icin yazdigim bir nagme! Koca karinl,
bulasikgi, giiclii kuvvetli, sis bilekli kizkardeslerim icin.” Seyirci el cirparak, sarkilara eslik
ederek veya mirilldanarak onlara katilir. Katilim kendiliginden gerceklesir; kigkirtma ya da

1srar olmaz.

Gosterinin ilk epizodunda, oyunculardan biri kurduklar1 ¢emberin ortasia gelip kendi
viicuduna dokunmaya baglar. Miizik kesilir. Oyuncu gogiislerine dokununca bir “zirt” sesi
duyulur. Oyuncu, basina, ellerine ya da kollarina dokunabilir; ancak cinsel organlarina
dokunamaz. Kaslarini ¢atar ve yine bir “zirt” sesi gelir. Sonunda hareketleri tipki bir oyuncak
bebek gibi mekaniklesir. Seyirci ve oyuncular sarki soyler: “Yiizlerimiz bedenlerimize,
bedenlerimiz yiizlerimize aittir”. Bir diger epizot kadinlar1 6fkelenmeye davet eder ve yine
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sarkiya baglanir: “.. Ofkemizi giilimsemelerimizle sakliyoruz.” Baska bir epizotta ise
oyuncular 6nce kendi riiyalarini canlandirir, ardindan riiyasin1 anlatmak iizere bir kadim
sahneye davet ederler. Seyirci riiyasin1 anlatirken grup elemanlari, anlatilanlar pantomim
kullanarak canlandirir. Bir baska epizotta ise bir kadin arkasinda duran panoya cizim
yaparak, siityeniyle kurdugu tarihsel iligkiyi anlatir: On bes yildir kendisini siityenin icine
baglamistir ve siityenin askilar1 omuzlarim kesmektedir. Sonra Kadinlarin Ozgiirliik Hareketi
gelir ve Gretchen kendisini ozgiirlestirir. Simdilerde ona, siityen takmamanin biiyiik gogiisli

kadinlarda kansere yol acabilecegi soylenmektedir. Kime inanmalidir? Moda dergilerine mi?
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Kadin Hareketine mi? Yoksa ¢ogu kez tutarsizlik sergileyen tibba mi? Gretchen boliimiin
sonunda seyirciye seslenir: “Bilmiyorum. Ama artik hicbir zaman bilmedigim bir seyi
biliyorum.” Diger boliim, bir kadinin baska bir kadina kars1 duydugu aski isler. “Evli, kadin
hareketiyle tanismis ancak orta sinif yasamin biitiin kisitlamalarini yasayan bu kadin, kocasi
zorunlu askerlik belgelerini yaktig1 i¢in hapse girdikten sonra, yoldaslik ve teselli i¢in kadin
arkadaslarina yonelmeye baslar. Cok gecmeden kendini kadinlara hep daha yakin hissetmis
oldugunu fark eder. Bir arkadasina kars1 6zel duygular beslemeye baslar. iliskileri cinsel bir
nitelik kazanir. iki kadin yasamlarinin iyi, hatta giizel oldugunu diisiiniir fakat cevresindekiler
bu iliski karsisinda dehsete diiser. Arkadaslar1 “diizelmeleri” yoniinde nasihat verip
yasamlarinin, cinsel acidan sapkin ve yikict oldugunu hissettirmeye calisir. Cift, biitiin
bunlara ancak birbirlerine baglanarak karsi durabilmektedir.” Diger boliimler ilag bagimhilig,
tecaviiz, kadinlarin erkeklere bagimliligi ve ¢ocuk yetistirme sorumlulugu temalariyla ilgilidir.

(Charlotte Rea, “Kadin Tiyatro Gruplar1”)

Feminist tiyatronun onciisii olarak tarihe gecen It’s All Right to be Women Theatre gibi
olusumlar, sadece kadin izleyiciye acik gosterim yapar. Yaptiklar tiyatro formunu Kadin
Tiyatrosu diye adlandiran gruplarin, gosteri kadrosu ve seyircisi sadece kadinlardan
olusmadig gibi, gosterileri sadece kisisel deneyimlere yer vermez.> Ornegin Los Angeles

merkezli The Women’s Guerilla Theatre bunlardan biridir.

The Women’s Guerilla Theatre kadinlarin is yasamindaki zorluklarina ve emek somiiriisiine
dikkat cekmek icin, Elevator Plays (Asansor Oyunlar1) adli bir happening-eylem hazrlar.
Gosteri bir sahnede veya odada degil, bizzat bir ofis binasinda gergeklestirilir. Gosterinin
akig1 soyledir: “Kadin sekreterler ellerinde stenolar1 ve diger ofis malzemeleriyle birlikte
asansoOre biner ve hep birlikte istifa ettiklerini ilan eder; ‘Patron beni yine azarladr’, ‘Bu
angaryalara katlanamayacagim’ vb. gibi gerekceler sunarlar. Zemin kata geldiklerinde ise ‘Bu
huysuza daha fazla tahammiil edemeyecegim’ diye bagirarak asansorden firlayip ¢ikar ve

disarida ofis malzemelerini yakarlar.” (Charlotte Rea, “Kadin Tiyatro Gruplar1”)

Feminist hareketle veya bir bagka politik grupla dogrudan bir angajmana girmeden feminist
tiyatro yapmaya baslayan kadin gruplar1 da vardir. 1969 yilinda kurulan The New Feminist
Theatre hazirladiklar1 gosterileri bir kadin grubu olan Redstockings (Kirmizi1 Coraplar)
yararina sergiler ve National Organization of Women (NOW) (Ulusal Kadin Orgﬁtﬁ) gibi

orgiitlerle isbirligi icinde calisir.

Grubun gosterilerinde dikkat ¢ektigi temalar yine hareketin ve kampanyalarin giindemleridir.
Ornegin Myrna Lamb’in yazdigim What Have You Done For Me Lately? (Son Zamanlarda

Benim icin Ne Yaptin?) herkesi kadinlarin, yasal kiirtaj hakki miicadelesine empati duymaya
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davet eder: Bir erkek uyandiginda hamile oldugunu fark eder. “Panige kapilir; bozulacak
onemli planlarindan, kendini nasil hasta hissettiginden, nasil kapana kisildigindan ve nasil
caresizce icindeki bu ceninden kurtulmayi istediginden bahseder. Erkek istenmeyen bir
hamileligin yasattigi trajedinin nasil bir sey oldugunu biraz anladiktan sonra, sahneye,
seyirciyle ve konuyla yiizlesmek i¢in bir kadin girer ve aciklama yapar.” Gosterinin oyunculari
da seyircileri de kadin ve erkeklerden olusur. (Sue-Ellen Case, “Radikal Feminizm ve

Tiyatro”)

Feminist tiyatro veya kadin tiyatrosu yapan gruplarin yanm sira, kadin oyun yazarlari da belli
kolektifler olusturur ve gosterilerini sergilerler. The Westbeth Feminist Collective bu tarz bir
yapilanmadir. Bircok kadin yazarin kaleme aldig1 tecaviiz temali kisa oyunlar Rape-In (Konu-
Tecaviiz) baslikli bir gosterinin hazirlanmasina vesile olur ve 1971°de Assembly Theatre’da bir
kadin oyunlar1 gecesi diizenlenir. Oyunlarin her biri “tecaviiz” olgusunun bir bagka yoniine
dikkat ceker: Evde, isyerinde, sokakta, polis gozetiminde... Magdurlarin hikayeleri anlatilir ve
kadinlar tecaviiz karsisinda susmayip hakkini aramaya, seyirci ise magdurlarla dayanismaya
davet edilir. Ornegin Dolores Walker'in Abide in Darkness (Karanlhkta Kalmak), kadinlarin
tecaviizciilere kars1 son derece savunmasiz olusunu isler: Ellen yeni tasinan komsusu Esther’i
ziyarete gider fakat onun asir1 endiseli davramslar yiiziinden vazgecer: “Oziir dilerim. Kim
oldugunuzu sorarken kabalasmak istemedim; fakat O OLAYDAN sonra, cok dikkatli
davraniyorum. Telefonum yok; yazisma adresi olarak buray1 kullanmiyorum.” Bu diyalog
esnasinda Esther iizerine kat kat elbise giyer, ta ki Ellen yapilacak isleri oldugunu bahane
edip oradan uzaklagsana dek. Esther onun ardindan seslenir; sonra perdeleri agar ve ic
camasirini indirip bekler. “Bu benim kuruntum. Hep benim kuruntum... Higbir sey olmuyor.

Artik hicbir sey” der. Kirilan bir cam sesi duyulur. (Charlotte Rea, “Kadin Tiyatro Gruplar1”)

Feminist Tiyatronun Coziilmesi

'70’li yillarin ortalarma gelindiginde, Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesi’nin biitiiniinde 6n
plana cikardig taleplerin, her kadimi “esit” derecede kapsamadigi ve yine BYG’de dile gelen
deneyimlerin arasinda “esitlik” olmadigi tartisilmaya baslamir. Kadin “deneyimlerinin”
bulusmasi, yukarida da belirttigimiz gibi, kadinlar arasindaki ortaklasmanin smiflar {isti,
sinirlar tisti, rklar iistii, yaslar {istii bir ifadesiydi ve en iistiin amaci, tiim kadinlar ataerki
karsithginda ortaklastirmakti. Ancak “deneyim”, kadinlar arasindaki “ortakliklara” oldugu
kadar “farkhiliklara” da dikkat cekiyordu. Dolayisiyla “birlestirici” oldugu kadar
“ayristiric1”yd1 da. Donemin feminist aktivizmi deneyimin bu birlestirici yoniine vurgu
yapmaya 1srar ettigi noktada ayrismalar da yasanmaya baslanir. BYG'de 6n plana ¢ikan

deneyimlerle ortaklasmadiklarini dile getiren kadinlar, deneyim hiyerarsisini tartismaya acar;
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BYG'nin belli tiirden deneyimler {izerine insa edildigini, belli deneyimlerin 6zendirildigini ve
farkliliklarin dile getirilmesine negatif ve boliicii bir anlam yiiklendigini dile getirir; BYG'lerin
“beyaz, orta sinif ve heteroseksiiel” kadinlarin egilimlerini temsil ettigine dikkat cekerler.s
Kadin hareketindeki ayrigmalarin merkezinde bu tartisma vardir. Hareketin genel egiliminin
kendilerini temsil etmelerine imkan saglamadigimi dile getiren kadinlar -Beyaz irka mensup
olmayan kadinlar, lezbiyenler, isci kadinlar- kendi miicadelelerini orgilitlemek iizere

ayrisirlar. Bu ayrismayi bir anlamda kutuplagmanin baslangici olarak tarif edebiliriz.

ilk Kopuslar...

ABD’de Radikal Feminizm, “bireysel” talepleri “toplumsal” bir baglam icine yerlestirmekte
oldukca 6nemli bir cikis yapar.4 Kadinlar bir sinifin veya irkin temsilcileri degil, 6ncelikle bir
cinsin temsilcileri olarak ele alan Radikal Feminizm, kadin cinsi arasinda zamanlar, yaslar,
siniflar, wrklar iistii bir baglanti kurar ve kadinlarin biyolojik farklhiligina dikkat ceker.
Baslangicta agirlikli olarak Radikal Feminizmin kesiflerinden etkilenen Feminist Tiyatro da
ayni noktadan hareketle, kendisine bireysel kadin Oykiilerini, deneyimlerini veya fantezilerini
eksen alir. Bireysel olana ve birey haklarina 6ncelik vermek bir acilim noktasidir ve islevseldir
ancak Radikal Feministlerin “birey haklarini” giindeme getiren, toplumsal bir baglam icinde
tanimladiklar1 deneyimler, birlikte ¢cahistiklar1 diger feminizmlerle veya kadin deneyimleriyle
ortaklasmakta zorlanmir. Bu asamada yeniden kapsayici bir soylem olusamaz; ne Radikal
Feministler icinden ne de onun “bireysel” vurgusunu abartil bulan egilimler icinden. Radikal
Feminizm hem kolektif aidiyetlerle uyusmazlik yasamaya, hem de toplumcu ¢oziimlemeden
uzaklagsmaya baslar. Kolektif kimlikler ve sinifsal aidiyetler, “deneyimlerin”, bireysel olana
“asir’” bir vurgu yapan Radikal Feminizm’in cercevesiyle bulusamayacagina kanaat getirirler
ve kendi cemaat oOrgilitlenmelerine yonelmek {izere “ayrilir’lar. Lezbiyenler ise bireysele
yapilan vurgudan ziyade, tarif edilen bireyin cinsel yonelimindeki heteroseksist 1srara tepki
duyarak “ayrilir” ve '68 Hareketleri icinde en ge¢ bir “harekete” doniisen Gey Hareketini

kurmaya yonelirler.

Kadin Komiinleri Ve Ritiieller...

Yonelimlerdeki bu ayrismalar Radikal Feminist ¢izginin birey vurgusunu ve tiim kadinlarin
biyolojik ortakligindaki israrini keskinlestirir. Radikal feminist kadinlar icinden cikan bir
kesim, alternatif bir kadin kiiltiirii yaratmanin pratik bir ¢6ziimi olarak gordiikleri kadin
komiinlerini kurmaya yonelir. Bu egilim, kadinlarin adet dongiileri ve cocuk dogurma

deneyimleri sayesinde dogaya erkeklerden daha yakin ve biyolojileri geregi daha mistik ve
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duygusal olduklarini iddia eder. Feminizmler i¢cinde Eko-Feminizm diye adlandirilan bu
cizgi, Radikal Feminist bir spiritiializmi tartismaya acar: Spiritiial diinya tarihsel olarak
erildir. Imgelemimizi sekillendiren mitler, semboller ve inang sistemimiz eril bir malzemeden
beslenir. Kadinlar kendi spiritiial diinyalarin1 kurmali, yeni bir kadin dili olusturmal,
kendilerine 6zgii semboller ve torenler/ ritiieller yaratmahdir. Feminist tiyatro alani, iste bu

kadin ritiiellerini de kapsamina almistir. (Sue-Ellen Case, “Radikal Feminizm ve Tiyatro”)

Kadin ritiielleri kadinlarin giiciinii birlestirmek ve kadin deneyimlerini paylasmak icin
diizenlenen katilimi yiiksek kadin komiinii toérenleridir. Bu torenlerde pek c¢ok gosteri
diizenlenir. Kadinlar, kadinlar arasindaki mitik bagdan, kadinlarin dogayla kurduklar ickin
iliskiden, cadilik sanatindan ve tanricalarla G6zdeslesmekten elde ettikleri Ozel giicler
sayesinde tecaviiz gibi belli toplumsal konularin iizerine giderler. Ritiieller kadinlarin
biyolojik periyotlarini, sezgi giiciinii, liretkenligini, anachigim yiiceltir ve bu 6zelliklerin 6n
plana cikarilmasiyla patriarkanin sonunun gelecegini isler. Ancak bunu sosyopolitik bir
baglamda degil, uhrevi bir diizlemde ele alir ve kadinlar1 bu noktadan bir miicadeleye cagirir.

Kadinlar bu uhrevi diizlemde ezilmis 6zneler olarak degil, giiclii 6zneler olarak c¢izilir.

Rhode Island Feminist Theatre, kadin komiiniinde ¢alisan gruplardan biridir. 1976 yilinda
sergiledikleri O Women'’s Piece, tahrik olmus bir orman kedisi gibi seyirciye dogru siiriinerek
ilerleyen bir Amazonla acilir. “Kadinin elinde kalkani ve cifte-baltasi vardir. Dizlerinin iistiine
coker ve ilkel bir ¢ighk atar. Bu ¢ighk biitiin kadinlarin ¢aglar boyunca ¢inlayan ve simdi de
kadin seyircilerin ruhsal ve sezgisel giiclerini harekete geciren ¢ighgidir.” (Sue-Ellen Case,

“Radikal Feminizm ve Tiyatro”)

Bazi ritiiellerde geng kizlarin adet baslangici1 ve adet dongiisiiniin ilahi giicleri kutlanir. Bahar
ayinini, adet ve dogumla birlestiren bir ritiiel gerceklestirir: “Kadinlar bir dogum kanalim
simiile edip, birbirlerini kendi halkalarina dogurdular. Ellerini birbirlerinin karnina koyup
birlikte sarkilar soyleyerek giiclerini artirdilar. Sonunda ‘Bu, yenilenmeyi vadeden kandir. Bu,
yasamin devamimi1 vadeden kandir. Bu, hayat vadeden kandir’ diyerek birbirlerinin yiiziinii

yogun, koyu adet kaniyla mimlediler.” (Sue-Ellen Case, “Radikal Feminizm ve Tiyatro”)

Feminist “cadilar” ve “tanricaya-tapanlar”, hem cagdas cadilar yaratmayr amaclar hem de
tarihsel olarak cadilarin itibarinin iadesini talep ederler. ingiltere’de ve ABD’deki cadi avlar
kadin diismanhgiyla yapilmis kadin katliamlar1 olarak yeniden yorumlanir. Bu kadinlar
ataerkil baskinin ve o6zellikle tecaviiziin yarattig1 ac1 iizerine ritiieller yapar. Bu ritiieller hem
magdurun igsel giiciinii geri kazanmasina yardimci olur hem de tecaviizciiylii biiyiiler.
Haziran 1980’de pek ¢ok kadin San Francisco'nun disindaki Tamalpais Dagi'min dorugunda

toplanir. Daha once yerli Amerikalilar tarafindan kutsal kabul edilen bu dag, bir 6nceki bahar
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bir kadinin katline ve yillar boyunca bir¢ok kadinin tecaviiziine mekan olmustur. Ritiiel,
halka seklinde dizilmis kadinlarin soyledigi bir ilahi ile baslar: “Bu dagda olen
kizkardeslerimizi hatirlamak i¢in buradayiz. Bu diinyayla kiyaslanmamiza ragmen, lizerinde
giivenle yiiriimemize izin verilmedigini, {lizerinde yalmz yiirimemize izin verilmedigini,

hatirlamak i¢in buradayiz.” (Sue-Ellen Case, “Radikal Feminizm ve Tiyatro”)

Bir tecaviizciiyii biiyiilemek icin yapilan ritiiel ise soyledir: “Ay batarken penise benzeyen
siyah bir mum alin ve {izerine tecaviizciiye olmasin istediginiz seyi yazin, Ana Tanrica
resminin oniindeki sunakta bulunan kazik yag: ve idrarla yaglayin. Mumu yakin, Hekate'ye
ilahi okuyun, mum yanarken tecaviizciiye neler olabilecegini hayal edin ve bilin ki ‘Tecaviiz

%

ataerkinin temelidir.” Ritiielin sonunda, ritiieli yapan, ritiielden kalan her seyi toplar,

dalgalara firlatir ve hepsine arkasini doner. (Sue-Ellen Case, “Radikal Feminizm ve Tiyatro”)

Front Room Theatre tarafindan sahneye konan In Search of the Hammer (Baltanin Pesinde)
(1983) isimli oyun ise bir kadin barinda geger. Oyunun acilisinda arkeolojik bir kazida
anaerkinin giicliyle yiiklii bir baltanin bulundugu soylenir. “Ancak, Baskan Reagan ve
adamlar baltaya sahip cikar ve onun eril giiciin sembolii oldugunu aciklarlar. U¢ kadin
baltay1n aramak iizere yola koyulur. Yolculuklar1 sirasinda, ayrilik¢i bir ruhani kadin
toplulugunun yasadig1 biiyiik mor renkli bir eve yollar1 diiser. Uclii eve vardiklar1 sirada,
kadinlarin baltay: yeniden elde etmek i¢in bir ayin yaptiklarini goriirler. Hep birlikte baltanin
pesine diiserler. Baltayr bulduklarinda kurnazliklar1 baltanin sihirli giiciliyle birlesir, balta
Reagan’in adamlarinin elinden kurtulur ve kadinlarin hepsini sihir yoluyla kadinlar barina
geri getirir.” Oyun, kadinlarin ataerkiden giiclerini geri almalarin1 kutladiklari, dans edip

sarki sOyledikleri bir térenle son bulur. (Sue-Ellen Case, “Radikal Feminizm ve Tiyatro”)

Lezbiyenlerin Ayrismast...

Hareket icindeki lezbiyenler, patriarkal baskinin kadinlara zorunlu heteroseksiielligi
dayattigini, heteroseksiielligin kadinlar birbirinden uzaklastirdigini, lezbiyenligin ise giiclii
bir kadin bulugsmasi oldugunu dile getirirler. Lezbiyenligin uctaki yorumlar: feminizmin teori,

lezbiyenligin ise pratik oldugunu dile getirirler.

Lezbiyen kadinlara gore kadinlar: ataerki karsisinda giiclendiren en 6nemli faktor, kadinlarin
cinsel tercihlerinin de birbirlerine yonelmesidir. Lezbiyen kadinlar kadinlarla 6zdeslesir;
heteroseksiiel kadinlar ise erkeklerle 06zdeslesir ve heteroseksiielligin kurallarina gore
oynarlar: Kendilerini erkekler dolayimiyla tamimlar ve birbirleriyle rekabet ederler.

Heteroseksiiel baski, lezbiyeni bir anomali olarak goriir ve lezbiyen, cinsel tercihleri
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nedeniyle toplumdan dislanir. Erkeklerin nefretini uyandirir ve cogunlukla “kadin degil”’mis
gibi muamele goriir. Cinsel tercihini kadinlardan yana kullandigi i¢in is yasaminda, toplumda
ve psikolojik olarak ayrimciligin kurbani olur. Oysa lezbiyen, ataerkil cinselligin icsel
dinamiklerinin disginda  kalabilir.  Heteroseksiiel evliligin yasal ve ekonomik
bagimliliklarindan muaftir ve diger kadinlarin yakin destegini gorme imkam vardir. Lezbiyen

“kadin-kimlikli” kiiltiirle gliclenmistir.'s

Lezbiyen topluluklar ¢cogunlukla kadin seyircilere gosteri yapar. Lezbiyen tiyatrolarinin amaci
porzitif lezbiyen imgeleri cizmektir; oysa ana-akim tiyatroda lezbiyen sorunlu, negatif ve
uyumsuz kisi olarak gosterilir. Lezbiyen tiyatrolar: belli bir oyun i¢in bir araya gelir ve dagilir.
1970’lerden itibaren ayr1 lezbiyen tiyatro olusumlarina rastlanir. Ayrismalar déneminde
lezbiyen tiyatro pratikleri Radikal Feminist tiyatro pratikleriyle sik sik bulusur. Kadin

komiinleri lezbiyen kadinlarin da mekani ve ugrak yeridir.

Taninmis bir lezbiyen feminist yazar olan Jane Chambers'in Last Summer at Blue Fish Cove
(Mavi Balhik Koyunda Gecen Yaz) (1982) isimli oyunu lezbiyen bir tatil koylinde gecer. Bu
koyiin, hepsi lezbiyen sakinlerinden bihaber olan heteroseksiiel bir kadin, tatilini gecirmek
tizere bir oda kiralar. Oyunun mizahi ve melodramik yoOniiniin gii¢li oldugu yazilir:
Heteroseksiiel kadinin ve lezbiyenlerin birbiriyle iliski kurarkenki tedirginlikleri, escinsel
oldugunu aciklamayan ve cinsellik iizerine kitaplar yazan iinlii bir yazarin celiskileri, tatilci
kadinin kendi cinselligi konusundaki bilgisizligi ve tamamen eski kocasina bagimlhlhgi,
heteroseksiiel evliligin ve bu alginin disina ¢ikmamasi... Tatilci kadin, oyunun sonunda
koydeki lezbiyenlerden birine asik olur ve kendisi i¢in 6zgiir ve bagimsiz bir hayat kurmaya
karar verir. Oyunda, heteroseksiiel olan “yabanc1” olarak tanimlanir; heteroseksiiel kadin bir

“stereotip” olarak resmedilir. (Sue-Ellen Case, “Radikal Feminizm ve Tiyatro”)

Lezbiyen tiyatrocularin feminist tiyatroya en oOnemli katkilari, sahne iizerinde yerlesik
ataerkil davramis kaliplarindan arinmig bir oyuncu modelini insa etme arayislaridir.
Lezbiyenlerin tiyatrosunda aktif iki kadin tiyatrocu, Monique Wittig ve Sande Zeig sahnede
cinsiyetsiz lezbiyen aktorii sunmada oncii oldular. Disi bir Don Kisot hakkindaki The
Constant Journey (Bitmeyen Seyahat) (1984) adli oyununda, eril ve disil hareketlerin
alisilagelmedik bir karigimindan tiireyen yeni bir oyunculuk tarz gelistirirler: “Biraz kadinsi,
biraz erkeksi, biraz da ¢ocuksu; hem Oyle hem boyle, hem kovalayan hem kacan, hem gergin

hem hareketli.” (Sue-Ellen Case, “Radikal Feminizm ve Tiyatro”)

Renkli Kadinlarin Tiyatrolari...
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'70’li yillarda kullanilmaya baslanan ve dislayic1 duyusu giiclii olan “Renkli Kadinlar” terimi,
ABD ozelinde Afro-Amerikan kadinlar ve Chicana’lar (Meksikali kadinlar):¢ icin kullanilir.
Beyaz 1rka ait olmayan tiim farkliliklar toplayip “Renkli” basligi altinda birlestirmek esitlik¢i
bir yaklasim olarak goriilmediginden, bu bashk literatiirdeki terminolojik yayginhk
gozetilerek korunacak; ancak baghk altina “kiimelenen” kadinlar icin Afro-Amerikan kadinlar

ve Chicana’lar ifadesi kullanilacaktir.

Kadinlarin 6zgiirlik miicadelesinin kampanyalaria ve biling yiikseltme gruplarina katilan
Afro-Amerikan kadinlar ve Chicana’lar, feminist meseleler olarak ele alinan konularin sadece
beyaz kadinlarin “deneyimleriyle” belirlendigine, irk¢ilikla ve simifsal onyargilarla ilgili
konularin es gecildigine dikkat cekerler. Bu goz ardi etme durumu herhangi bir tartigma
bashginda, ornegin, kadin bedeninin somiirgelestirilmesinin zenci ve go¢gmen kadinlar igin
tasidign 1irk¢1 veya milliyet¢i imalar1 tartisma konusu yapmamayi tercih etmek anlamina
geldigi gibi, “kizkardeslik” ya da kadin deneyimlerinin ortakhigi kavramlar1 sadece Beyaz
kadinlarla sinirlamayr da kigkirtir. Beyaz kadin siifsal, etnik ve sosyal statii acisindan
farklidir ve bu “farkin” da hesabinin verilmesi gerekir7; Beyaz kadinin giindemindeki
sorunlar tiim kadinhgin sorunlar1 degildir; Beyaz kadinlar ataerkiyi sorgularken, “Renkli
kadinlarla” aralarinda fark yaratan konular hakkinda da kendilerini sorgulamalidir: “Renkli
kadin” toplumsal cinsiyet, 1rk ve sinif baskisinin {iclii zinciriyle miicadele ederken, Beyaz
kadin, renginden kaynaklanan simif ayricaligindan yararlanir. (Sue-Ellen Case, “Renkli

Kadinlar ve Tiyatro”)

Afro-Amerikan kadinlarin Radikal Feminist hareketten ayrigmasimin iki nedeni vardir:
Birincisi, feminist hareketin yukarida bahsettigimiz irk¢i/milliyetci ve siifsal onyargilarda
asama kaydetmeye cabalamaya niyetli olmadigina kanaat getirilmesiyken, digeri Afro-
Amerikan kadinlarin, etnik kimliklerindeki bir bilincliligi ve 6zsavunmay1 devreye sokan
kiiltiirel milliyetgilige vurgu yapmaya baslamalaridir. (Harryette Mullen, “Artistic Expression

was Flowing Eveywhere...” 205-235)

Feminist hareket, kendisine yoneltilen “renk ve simf” korliigii elestirilerine bir yanit
olusturur. Toplumsal cinsiyete 6zgii onyargilar1 yok etmek i¢in hayli yazip ¢izen Radikal
Feministler, irkc1 ve sinif ayrimc1 soylemleri de mahkiim eden aciklamalarda bulunurlar ve
rkgihk kargithgl, feminist hareketin temel prensiplerinden biri haline gelir. '70’lerin
sonlarinda, pek ¢ok Beyaz feminist, irk¢ilik konulu atolye ¢alismalarina, BYG'lere katilmaya
baglar ve bir grup feminist elestirmen, kadin edebiyatin1 ve sanatim konu alan her tiirli
tartismada “Renkli kadinlarin” eserlerine de yer vermeye baslar.’® Ancak 1irkcilik meselesi
hareket icinde mahkiim edilmesine ragmen, pratikte somut karsilik bulamaz: Beyaz kadinlar

tarafindan yazilan feminist oyunlarin biiyiik kismi sadece Beyaz kadinlarin hayatlarini
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anlatmaya devam eder; bircok feminist tiyatro prodiiksiyonunda renkkorii ya da irklararasi
rol dagilimi yapilmaz ve feminist tiyatro gruplar1 farkl irklardan izleyiciler olusturamaz.

(Sue-Ellen Case, “Renkli Kadinlar ve Tiyatro”)

Afro-Amerikan kadinlar ve Chicana’lar ise Radikal Feminizme tam olarak angaje olmay1
hi¢cbir zaman benimsemez; feminist ¢oziimlemelerinde Materyalist Feminizmin ve Radikal
Feminizmin goriisleri birlesirler. Radikal Feminizmin belli talepleri ise ilkesel olarak
reddedilir. Ornegin Radikal Feminizmin onciilerinden Shulamith Firestone, Radikal
Feminizmin manifestosu kabul edilen Cinselligin Diyalektigi adlh eserinde kadinlar1 ¢cocuk-
bakiminin baglayicihigindan kurtulmaya, biyolojik annelige tutsak olmamaya, ¢ocuk bakimim
ve egitimini kamusallastirmaya davet edip cocuk bakim merkezlerinin acilmasini onerir.
Ancak, onemli bir Afro-Amerikan yazar olan Alison Mills’ten net bir yanit alir: Ben ¢cocugumu
kendi kiiltiiriimle kendim yetistirmek istiyorum. (Harryette Mullen, “Artistic Expression was

Flowing Eveywhere...”)

Afro-Amerikan kadimlar feminizmle, Siyahlarin Ozgiirliik Miicadelesi'nden sonra tanisir. '68
Hareketi oncesinde oOzellikle ABD’deki irkcihik karsiti politizasyon Afro-Amerikalilarin
cogunu kusatir. 1960’lardaki Siyah bagimsizlik hareketi, zaten etnik bir bilinclilik, politik
orgiitlenmeye bir asinalik ve feminist elestiriyle birlestirilebilecek bir protesto dili kazandirir.
Afro-Amerikan kadin oyun yazarlar1 '50’li yillarin ortasindan itibaren ticari ve elestirel basar1
elde eder. 1956’da Alice Childress’in bir oyunu sezonun en iyi off-Broadway oyunu olarak
Obie odiiliinii kazanmir; 1959’da Lorraine Hansberry'nin oyunu New York Tiyatro
Elestirmenleri Cevresince yilin en iyi oyunu secilir; 1964’te Adrienne Kennedy’nin oyunu
Obie Saygideger Oyun oOdiiliinii alir; 1970’te Ntozake Shange’nin oyunu Broadway’de ciddi bir
ticari basar1 yakalar. Bu oyunlarin icerigi, Siyahlarin ugradigi toplumsal ayrimciliga
odaklanir; ancak kahramanlarin cogu kadindir. (Sue-Ellen Case, “Renkli Kadinlar ve

Tiyatro”)

ABD’de 1965-76 yillar1 arasi, Siyahlarin Sanat Hareketi'nin de dorugunda oldugu bir
donemdir. Afro-Amerikan erkekler de '68 Hareketi'nden benzer nedenlerle kopmaya baslar
ve bagimsiz calismalara girisirler. "70’lerde sehirli Siyahlar, irkcilik, cinsiyetcilik ve ekonomik
somiiriiniin her ticiine de karsithk temelinde bir egilim orgiitler; Jazz miizigi, Beat kusag
yazarlarl, Gospeller, Siyahi milliyetcilik, Siyahi estetizm, cokkiiltiirliliik ve feminizm
bulusturulur. Afro-Amerikan kadin sanatcilar, ozellikle sehirli ve orta sinif aidiyetinden
gelenler, 1974 yilindan itibaren Siyahi kimlige ve feminizme 6zgii bir bilinglilik ortaya
cikarmaya basglar.9 Alison Mills ve Ntozake Shange’nin iginden ¢iktig: bir kiiltiirel atmosfer,
hem feminizmle hem de geleneksel kiiltiirel degerlerle hesaplasir; feminizmle geleneksel

kiiltiir elestirisini bulusturan bir kiiltiirel milliyet¢ilik anlayis1 kurar. Afro-Amerikan kiiltiiri
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icinde erkek yazarlarin metinleri sorgulamir. Kadinlar, Siyah Hareket icindeki erkek
egemenligini de tartisan Ozgiin bir kiiltiirel milliyet¢iligi savunur; bunu hem kendi
yasamlarina hem de eserlerine uyarlamaya caligirlar. Afro-Amerikan kadin tiyatrocular
arasinda oyun yazma gelenegi giicliidiir. (Harryette Mullen, “Artistic Expression was Flowing

Eveywhere...”; Olga Barrios, “From Seeking One’s Voice...” 611-29)

Adrienne Kennedy'nin A Movie Star Has to Star in Black and White (Bir Film Yildiz1 Siyah
Beyaz Parlamali) (1976) adli oyununda, ana tipleme Siyah bir oyun yazari olan Clara’dir.
Clara, diislerini filmlerden esinlenerek goriir ve imgelemi Hollywood sinemasi filmlerinden
beslenir. Kurguladigi sahnelerin kahramanlar1 ise Bette Davis ve Paul Henreid ya da
Montgomery Clift ve Shelley Winters gibi “biiyiileyici” film yildizlar1 gibi hareket eder ve
konusur ancak, gozlerini acgtiginda karsisinda “Siyah” karakterler vardir. Hayatindaki
karakterler Siyah, film yildizlar1 ise Beyazdir; siyah-beyaz oyun bu celigkileri bulusturur.
Oyun, mevcut kiiltiir iginde Siyah oyuncularin ve Siyah oOykiilerin yoklugunun, Siyah oyun
yazarinin kendi hayatina dair oykiiler olusturmasini nasil etkiledigini gosterir. Yazarin bir
baska oyunu The Owl Answers (Baykus Cevap Veriyor) ise kiiltiirel mirasini ziyaret etmek
icin Avrupa turuna ¢ikmig bir kadin yazarin izlenimlerini ele alir: “Sanatinin tarihi anitlarini
gorecegi icin heyecanlidir. Ama bu gecmisin ona ebeveynlik yapmadigin1 kesfeder”, zira

tarihsel karakterler, kendi Siyah ebeveynlerinin imgeleriyle celismektedir; hepsi “Beyaz”dir.

Giiclii oyun yazarligi geleneginin yan sira, Afro-Amerikan kadinlarinin gelistirdigi bir gosteri
formu da vardir. Kendi etnik topluluklarindaki hikaye anlaticiligi geleneginden yola ¢ikarak
tek kisilik bir anlati formu gelistirir; prodiiksiyonlar: i¢in kendi topluluklarindan izleyici
olusturarak teatral bir ¢ikis yapar, hazirladiklar tek Kisilik gosterilerle tilkenin dort bir yanini
gezerler. Bu gosteriler, siir, kisa hikaye ve diyalog parcalar gibi diger yazarlardan yapilmis
seckilerden oldugu kadar, genelde oyuncu tarafindan yazilmis 6zgiin metinlerden de olusur.
1984’te Whoopi Goldberg boyle bir gosteriyi Broadway’e tasiyan ilk Siyah kadindir. (Sue-
Ellen Case, “Renkli Kadinlar ve Tiyatro”) Goldberg uyusturucu bagimlis1 bir erkekten, on iki
yasinda Los Angeles’li bir kiza kadar alt1 farkli karakter yaratir.

Siyah kadinlarin feminist tiyatro gruplar1 kurmak gibi bir gelenegi olusmaz; daha ziyade
kadinlara o6zel tiyatro fikrini feminist ve etnik malzeme iceren prodiiksiyonlara uyarlarlar.
Ayrica, klasik tiyatro metinlerini Afro-Amerikan kiiltiirtine aktarirlar. Birinci Ulusal
Kadinlarin Tiyatrosu Festivali'nde (Santa Cruz, California, 1983), pek cok Shakespeare
prodiiksiyonunda rol almis Afro-Amerikali bir oyuncu olan Beah Richards, kullanmasina
hichbir zaman izin verilmemis olan bir metni, oyunculuk secmelerinde kullanilan bir
Shakespeare tiradini, Siyah agzinin ritim ve tonlamasiyla, ve Siyahlara ozgii jest ve

hareketlerle icra eder. (Sue-Ellen Case, “Renkli Kadinlar ve Tiyatro”)

183



Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklagimlar 2

Chicana’larin feminizmle ve feminist tiyatroyla tecriibeleri Afro-Amerikan kadinlarininkine
cok benzer. Tiyatrodaki Chicana’lar da stereotip roller ve “renkkorii” bir rol dagilim
politikas1 uygulamaya yanasmayan prodiiksiyon politikalar1 nedeniyle Siyah kadinlarla aym
sorunlar1 yasar. Chicana’lar, mensubu olduklar1 sol tandansi hayli gii¢clii Chicano Tiyatro
Hareketi'nin kadinlara ve kadin sorununu yaklasimiyla uzun yillar miicadele ederler.2c
Chicano’larda tiyatronun kiiltiirel bir kapsayicihg vardir; tiyatro ¢ok yaygindir ve egilimsel
olarak geleneksel Meksika kiiltiiriinii yiiceltir. Kadinlarin geleneksel kiiltiir i¢indeki
temsiliyetinde ise, kadinlarin ozgiirliikleri kiiltiirii korumak adina sinirlandirilir; kutsal anne,
emektar Meksika ciftcisi, kiiltlirtine ihanet edip burjuva kiiltiiriine bulagmis hafifmesrep
kadin veya itaat eden iyi veya etmeyi reddeden kotii kiz kardes kimligine sikistirir. (Yvone

Yarbro-Bejaran, “Chicano Tiyatrosunda Kadin...”)

Chicana geleneginden Afro-Amerikan ekoldeki gibi giiclii oyun yazarlari cikmaz. Ancak, onlar
0zgiil kosullarindan yola cikarak bir dayanisma platformu insa eder, bu platformun
diizenledigi etkinliklere gosterilerini tasir ve agirlikh olarak kendi cemaatlerine gosterim
yaparlar. 1978’de kurulan Women in Teatro (Teatro’da Kadinlar) su hedefleri benimser:
“Sanatsal gelisimin tiim yonlerini tesvik etmek, 0zel olarak mujeres en teatro (tiyatroda
kadinlar) ile ilgili problemleri tanimlamaya yardime1 olmak, tiyatroda kadinlar icin bir destek
grubu olusturmak ve bir acik iletisim ag1 kurmak.” (Sue-Ellen Case, “Renkli Kadinlar ve

Tiyatro”; Yvone Yarbro-Bejaran, “Chicano Tiyatrosunda Kadin...”)

1981°’de sahnelenen siir, sarki ve monologlardan olusan Voz de la Mujer (Kadinin Sesi),
ikidillidir. Chicano cemaati hem Ispanyolcayr hem de ingilizceyi kullanir. Ancak kamusal
mekanlarda Ispanyol dili bask: altindadir. Yasal belgeler, egitim araclari, kamusal duyurular
Chicano halkimin 6zgiin kosullarini tamimaz; sadece ingilizce hazirlanmir. Oysa pek cok
Meksika yerlisi ingilizceye hakim degildir. Ustelik Chicano’larm kullandigi ingilizce de
farklidir; ispanyolca ve ingilizcenin bir karisimindan olusan 6zel bir dil kullanirlar. Bu yiizden
Voz de la Mujer sadece cemaate sahnelenebilir; bu dilin cemaat disinda da anlasilabilmesinin
onii zaten kesilmis, tasidig: kiiltiir 6tekilestirilmis ve bastirilip cemaat icerisine sikistirilmistur.
(Sue-Ellen Case, “Renkli Kadinlar ve Tiyatro”; Yvone Yarbro-Bejaran, “Chicano Tiyatrosunda

Kadin...”)

Voz de la Mujer, Meksikal1 ilk kadin oyun yazari, manastirdaki zorluklara ragmen yazmaktan
vazgecmeyen Sor Juana2' imgesinden baslar ve Meksika'daki devrimci donemden gecerek
giiniimiiz Chicana’sina kadar, kadin sorunlariin tarihsel bir yelpazesini sunar. Sor Juana'nin
bir siiri icra edilirken, bir oyuncu onun siiri yazisim1 canlandirir. Ardindan kadinlarin ortak
yasam deneyimleri ile ilgili bir dizi siir gelir; kadin-erkek iligkileri, ev isi ve aile sorunlar gibi.

Son siir ise, Chicana’yl, irklarin karisimimi temsil edebilecek ama renginden ve simifindan
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dolay1 adi islere devam eden bir kadin olarak gosterir. (Sue-Ellen Case, “Renkli Kadinlar ve

Tiyatro”)

Tiyatrodaki Chicana’lar, 1974 yilinda etnik ve tarihsel durumlarin1 yansitan teatropoesia
denilen kendilerine 6zgili bir bigim yarattilar. Teatropoesia Siyah kadinlar tarafindan icra
edilen tek kisilik gosterilere benzer; ancak tek bir kadin tarafindan icra edilmez. Ancak aym

sekilde, kadinlarin etnik kimlikleri nedeniyle yasadiklar1 deneyimlere odaklanir.

Radikal Feminist tiyatro pratiklerinden uzaklasan Afro-Amerikali ve Chicano kadinlar
cokkiiltiirlii bir bulusma icin bir zemin hazirlarlar: koalisyon tiyatrosu. Koalisyon
tiyatrosunun oyunlari, Renkli kadinlarin tiim “renklerini” etkileyen konulari ele alir ve
bunlar1 feminist hareketten kazanilmis deneyimlerin siizgecinden gecirir. Prodiiksiyonlarim
belli bir etnik cemaate yoneltmekten ziyade, agirhkl olarak feministlerden olusan kadin
seyirciye ulasmay1 hedefler. Spiderwoman (Oriimcek Kadin) bu kategoride yer alan az sayida
gruptan en bilinenidir. 1975'te New York'ta kurulan grup, ii¢ Afro-Amerikali, iki Beyaz ve bir
Meksikal1 kadindan olusur. Grup gorevini, yerli Amerikali kiiltiirlinde merkezi énemi olan
hikaye anlaticilign pratigine dayanarak, kadinlarin hikayelerini “dokumak” olarak tamimlar.
Ornegin, The Lysistrata Numbah'ta (1977), klasik Yunan metnini kendi deneyimlerine
uyarlarlar. Gathering Ground (Bulusma Zemini, 1984), Asya-Amerikalilar, Afro-
Amerikahlar, Chicana’lar ve Siyah kadinlar tarafindan yazilip oynamir. Metin, etnik
kiiltiirlerin egemen Beyaz toplumda kars: karsiya kaldiklar1 mekanlara dikkat ¢ceker. Oyunun
The White Horse Cafe adli bolimii, “renklerin koalisyonu”nda miimkiin olabilecek
dayanismayr gosterir: “Afro Amerikali bir otostopcu, farkh irklardan gelen kadinlardan
olusan bir grup tarafindan arabaya alinir. Arabadaki Beyaz kadin yakindaki bir restoranda
yemek icin durma karar1 alir. Higbiri, bu kararin, gruptaki sadece beyazlarin gittigi
restoranlara girmekten korkan, orada yemek yiyen insanlarin dik bakiglarindan ve olasi
saldirganhiklarindan cekinen Siyah kadin iizerinde yaratacag ajitasyonun farkinda degildir.
Sadece Asya-Amerikali kadin onun neden restorana girmeye tereddiit ettigini algilayarak
cekinmesine karsi duyarlibik gosterir. ikisi, benzer durumlarindan otiirii dayanisma gosterir,
restorana yalitilmig bireyler olarak degil, birlikte girerler. Birbirlerine sahip olduklar igin

artik daha giicliidiirler.” (Sue-Ellen Case, “Renkli Kadinlar ve Tiyatro”)

Sonuc Yerine...

'70-80 donemi tiyatro hareketi icinde, pratiklerini Feminist Tiyatro diye adlandiranlar aslen
Radikal Feminist kadinlardir. Kadinhig veya toplumsal cinsiyeti tiyatro pratiklerine dahil

eden kadin tiyatro gruplar veya girisimler, cinsel yonelimi ya da etnik/ sinifsal aidiyetlerini
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de, yaptiklar tiyatronun bashigina eklemeyi tercih ederler. Donemin kadin hareketinin ve
feminizmin yamit olusturmakta zorlandigi en temel nokta, kadinlar1 farklhiliklariyla
bulusturacak bir sOyleme yonelememesidir. Kadinlar arasindaki ayrismalar '7o’lerin
ortalarindan sonra keskinlesmeye, '80’lere gelindiginde ise 2. Dalga Kadin Hareketi’nin

uzantisi hareketler tamamen marjinallesmeye baglar.

'70’li yillarin ortalarina dek kadinlar arasindaki birlikteligi tasiyan sey, kampanyalardir.
Ancak bu toplumsal seferberlik, naif feminizmin ¢ikisina vesile olan temel yasamsal taleplerin
yonetimler tarafindan biiylik oranda kabul edilmesinden sonra soniimlenmeye baslar:
Kampanyalar 6zelinde orgiitlenen inisiyatifler kendilerini fesheder, devam etme iddiasina
sahip olanlar ise, bir yandan simdiye kadar alinan yolun bilancosunu ve bir yorumunu

cikarmaya calisirken diger yandan i¢ tartismalara gomiilir.

Feminist tiyatronun coziilmesini yorumlayan kaynaklar feminist tiyatronun sonunu getiren
etkenlerden bahsederken, agirlikh olarak ekonomik yetersizliklere sahip olmak, medyadan
yeterince ilgi gorememek veya yeterince “sanatli” olamamak gibi noktalara dikkat cekerler.
Acikeasi, vakti zamaninda bdylesine ilgi gormiis ve desteklenmis bir girisimin, ekonomik
sorunlar veya medya ilgisizligi gibi nedenlerden otiirii popiilerligini koruyamadigini dile
getirmek pek inandirici gelmiyor. Kadinlarin, hareketin giiclii oldugu zamanda ekonomik bir
dayamisma ag1 orgiitleyebildiklerini, tamitim ve duyuru igin kendi alternatif kanallarim
kullandiklarin1 ~ biliyoruz.  Feminist tiyatro  gruplarinin  ana-akim tarafindan
giindemlestirilmeye ihtiyac1 yoktur; zaten cok 6nemli bir taban destegi goriirler. Uretimlerin
nitelik sorunu ise her birinin ¢ikis kosullar1 ve amaci ile birlikte degerlendirilirse bir gerekce
olarak not edilebilir. Coziilme nedenlerinin daha yapisal ve soylemsel bir boyutunun olmasi
daha gercekci goriiniliyor. Bahsedilen gerekceler olsa olsa c¢oziilen bir hareketin “basina
gelenler” olarak okunabilir. Feminist hareketteki ayrisma ve coziilmelerin etkisi, feminist
tiyatronun gelisim seyrinde de gozlemlenir. Ayrigsmalar ve ice kapanmalar, lezbiyenlerin
tiyatrosu, is¢i kadinlarin tiyatrosu gibi belli kimliklere odaklanan ayr1 ayri1 yapilarin
kurulmasi1 ve en onemlisi bu ayr1 yapilarin, aralarindaki baglantiy1 artik kaybetmeleri

“istirahat” veya “¢oziilme” dedigimiz tarihsel donemi acar.

2. Dalga Kadin Hareketi'nin deneyimleri '80’li yillara taginir. Feminist Hareket bu tarihler
itibariyle merkez Bati ve ABD disindaki iilkelere sicrar. Feminist Hareket'in ve Kadinlarin
Ozgiirliik Miicadelesi’nin aktif ve etkin 6zneleri, feminizmin yeni yeni yesermeye basladigi bu
bolgelerle iligkilenir ve deneyimlerini tasirlar. Ayrica, merkez Bati iilkelerinde, sivil toplum
orgiitlenmeleri araciligiyla kurumsallasmalar donemi acilir. Hareket icinden kadinlar siyasi
alanda belli konumlara gelirler; yonetim mekanizmalar1 {izerinde etkili lobiler kurulur;

diinyadaki feministler birbirini bulmaya ve dayanisma aglar: orgiitlemeye baslarlar.
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Gosteri sanatlar1 6zelinde ise kadin bakis acis1 ve feminist dramaturji -kendisini feminist diye
adlandirsin ya da adlandirmasin- tiim yapilarin giindemine girer. Pek ¢cok grup repertuvarina
bir kadin oyunu alir. Ornegin Broadway’de orta simf Beyaz kadinlarin siyasi ve ekonomik
esitsizligi temasim isleyen veya bir anne-kizin iletisim sorunlarini merkeze alan oyunlar

sahnelenir. Kadin oyun yazarlar1 yeni odiiller kazanir.

Feminizm ve Kadinlarin Ozgiirliilk Miicadelesi icin gecerli olan donemsel egilim tespiti, '68
hareketlerinin tiimii icin gecerlidir: Temsil ettikleri alternatif toplum ¢6ziilmiis, farkli giincel
ve yasamsal sorunlar dillendirilmeye baslamistir. Ancak bunu kusatacak yeni bir soylem
heniiz hazir degildir. Altkiiltiirliikten c¢ikarak bir etki giicii olusturan soylemler, bulugsma

kosullarini tekrar olusturana dek yine bir altkiiltiir konumuna cekilmeye mecbur kalirlar.
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1 Benzer aciliglar Britanya ve Fransa’da da gerceklesir. Londra’da Women’s Street Theatre Group, 1971 yilinin
ulusal giizellik yarismasini, Sugar and Spice isimli gorkemli bir gosteri diizenleyerek protesto ederler.
Gosterilerine dev bir deodorant sisesi, dev bir adet bezi ve kirmizi-mavi-beyaz renklerdeki devasa bir penis eglik
eder. Fransa’da kadinlar Paris’teki zafer takina “mechul askerin mechul karis1” igin gelenk birakir ve iizerine “her
iki adamdan biri kadindir” diye not diiserler. Karinlarina "Kendi karmimizin efendisiyiz” yazip yasal kiirtaj
talebiyle jinekoloji konferansini basarlar. (Sue-Ellen Case, Feminism and Theatre. Methuen: 1988; Yasmine
Ergas, “1970’lerde Feminizm” 191-210)

2 1. Dalga Kadin Hareketi’'nin Sufrajetler’i, yasal oy hakki taleplerini dillendirdikleri eylemlerde teatral gosterilere
yer verirler. Bunlar kadinlarin “Bloomer Oyunlar1 =~ “ olarak bilinir. 1920-30 yillar1 arasi kadin eylemlerinde
teatral gosteriler hayli yaygin bir sekilde kullanilsa bile, bu donemin kadin tiyatrosu pratikleri, gosteri sanatlari
alanindaki cinsiyetciligi gelenekten ciddi bir kopusu ima edecek sekilde heniiz tartismaya agmamistir. (Patti P.
Gillespie, “Amerika’da Feminist Tiyatro: Bir Uzanlatim Olgusu”)

3 Feminist tiyatronun tarihsel seyrine iliskin bu genel tespite dair cesitli yorumlara ulasmak icin bakimz: Sue-
Ellen Case, Feminism and Theatre. Methuen 1988; Yasmine Ergas, “1970’lerde Feminizm”; Ozen Yula, “Feminist
Tiyatro Kavrami ve ABD’deki Gelisimi”; Patti P. Gillespie, “Amerika’da Feminist Tiyatro: Bir Uzanlatim Olgusu”;
Tijen Savagkan Gedik, “Feminist Tiyatro 1-2”.

4 Benzer bir tespit merkez Bat1 {ilkelerindeki feminist tiyatronun gelisimi ve aynm1 zamanda 68 Hareketleri’'nin
geneli i¢in de yapilabilir. Feminist tiyatronun tarihsel izlegi pekcok iilkede benzer karakter tasir. Hatta feminizmi
ve feminist tiyatronun egilimlerini 68 hareketliligininden bagimsiz ele almak ve yorumlamak dogru degildir.
Ancak bu makale kendini feminizmle ve 6zelde ise ABD’deki feminist tiyatroyla sinirh tutmayr amaglamigtir.

5 Biling Yiikseltme Gruplar1 (BYG): 2. Dalga Kadin Hareketi, ataerkil baskinin isleyis bicimini ve isledigi yerlerin
iyi anlagilarak desifre edilmesini Onerir, Ozellikle de kisinin kendi yasamindakilerin. Kisisel yasamlarin,
cinsiyetcilik mercegi altinda analiz edilmesi ve tarih boyunca susturulmus kadinlarin dillendirmesi Biling
Yiikseltme Gruplar’nin misyonudur. Irk, sinif ve politik goriis farkliligi gozetmeden biitiin kadinlara acitk olma
iddiasiyla yola ¢ikan BYG’ler hareketin 6nemli bir 6rgiitlenme aracidir. Kadinlar bu gruplarda, cinselliklerine, ev
ve aile yasamlarina, anilarina, fantezilerine ve umutlarina varincaya kadar her seyi ifade etme firsat1 bulurlar.
Kadinlar kizkardegleriyle burada bulusur ve patriarkanin yol actigi cinsiyetcilige meydan okurlar. BYG'ler
erkeklerin bakislarindan ve elestirilerinden uzak samimi bir ortamin kurulmas: igin firsat yaratir. Kadinlar
giindelik yasamlarini, sikintilarini, diislerini, anilarini, hayallerini ve umutlarim acgikc¢a ifade edebilirler. Amag
BYG’de kadinlik durumuna iligkin verileri derlemek ve sistemik igleyise dair belli tespitler ve miicadele stratejileri
olusturmak; uzun vadede feminist teoriyi bu sonuclar iizerine insa etmektir. Kadinlar i¢in bir 6zgiirlesme alani ve
acilim saglayacak bir politik zemin yaratmak iddiasiyla yola ¢ikan BYG’lerde bu zemin bir siire sonra kaymaya
baglar. BYG'ler antihiyerarsik bir yapilanmay1 hedefler, ancak kendine 6zgii yeni hiyerarsiler yaratir; acinin
toplumsallastirilmasin1 amaglar, ama bir siire sonra bu acilarin tutsagi olur; politik aktivizme kanalize olmay1
hedefler ama kadinlar icin bir desarj mekanizmasina doniigiir; kadin dayanismasi, kiz-kardeglik soylemi,
toplumsal bir baglamdan uzaklagarak biyolojik bir temelle sinirlandirihir veya sadece kendine benzeyenle
dayanismanin adi olur. BYG'ler 2. Dalga Kadin Hareketi'nin sicradigi her iilkede kullanilir; ancak igerigi ve
uygulanis bi¢imi s6z konusu bolgedeki kadinlarin politik egilimlerine gore degisir.

6 Donemin avant-garde tiyatro topluluklarindan biri olan Bread and Puppet Theatre’dan ayrilan Martha Kearns,
Wilma Theatre’r kurar. Martha Kearns ayrilis siirecini soyle agiklar: “Toplulukta yonetmenlik yapiyordum ancak
hak ettigim degerin verilmedigini diislindiigiim i¢in ayrildim ve gercek feminist meseleler iizerine calismaya
bagladim. Bread and Puppet Theatre’da calishigim donemde onlarin tek boyutlu kadin bakisim asmalar1 i¢in
ugragtim. Onlara gore kadin, ev isleri yapar ve hamile kalir, bir tiyatro topluluguna sanatsal lider olamazdi.” (Bkz.
Arthur Marwick, “Experimental Theatre in the 1960s.”) Yine aym sekilde, Open Theatre’da uzun yillar
yonetmenlik yapan Roberta Sklar, toplulugun cinsiyetci ve irk¢1 6nyargilara sahip oldugunu dile getirerek ayrilir
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ve Women’s Experimental Theatre’s kurar. Roberta Sklar'in deneyimleri hakkinda detayl bilgi sahibi olmak i¢in
bkz. “Roberta Sklar: Kadinlarin Tiyatrosu’nun Yaratimina Dogru.”

7 Amerikan deneysel tiyatrosunda 6n plana ¢ikmig gruplar sunlardir: Living Theatre (1946), Cafe La Mama (1961),
Open Theatre (1963), Bread and Puppet Theatre (1963-64), Joseph Papp’s New York Shakespeare Festival Public
(1967). (Arthur Marwick, “Experimental Theatre in the 1960s.”)

8 Kadin sorunuyla miicadele bigcimlerini “Feminizm” olarak adlandiranlar esasen Radikal Feminist kadinlar ve
lezbiyen kadinlardir. Sol tandansh ve Siyahlarin Ozgiirliik Miicadelesi i¢inde yer alan kadinlar, kadin sorunuyla
miicadele bicimlerini tarif ederken siif ¢éziimlemesine veya etnik aidiyet tasavvuruna da génderme yapar ve
kendilerini Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesi’nin bir pargasi olarak goriirler.

9 Bu tespitin sadece Kadin Hareketi'ni baglamadigini, donemin hareketlerinin neydeyse ortak bir karakteri
oldugunu bir kez daha hatirlatalim. 80’lerle birlikte “alternatif” hareketlerin genel olarak soniimlendigini, diinya
capinda bir muhafazakarlagma cercevesinin oturdugunu/ oturtulmaya ¢alisildiginm biliyoruz.

10 Kadinlara mahsus tiyatrodaki cesitlilige iliskin icin su 6rnekleri verebiliriz: League of Women Voters ve WEAL
kendine 6zgii toplumsal ve ekonomik reformlar gerceklestiriyor. Liberal egilime sahip olan bu gruplar, topluluk
yapilanmasinda ve sahnelemelerde geleneksel yontemleri esas aliyor. Interart, Los Angeles Feminist Theatre,
Washington Area Feminist Theatre gibi olusumlar ise, ekonomik agidan yoksunlugunu azaltmayr amaclhyor,
kadinlara is buluyor ve is kosullarim daha kabul edilebilir hale getirmeye calisiyorlar. Bu olusumlar radikal
bulunmuyorlar. Ornegln The Woman’s Program of the American Theatre Association da kendini bir feminist
orglitlenme olarak gormeyen ancak kadinlarin tiyatro pratikleri ve ¢aligmalari iizerine yogunlagsmis bir program.
SCUM, WITCH, Weatherwomen ve It’s All Right to be Woman Theatre gibi gruplar ise “koktenci” olusumlar
olarak tarihe geciyor, icerik ve bicim acisindan radikaller. Ornegin, New Feminist Repertory, sokak ve gerilla
tiyatrosu formlarim kullanarak teatral gosteriler diizenliyor. Kadin tiyatrosuyla o veya bu radikallikte ilgilenen ¢ok
sayida grup var. 1969-77 yillar1 aras1 sadece New York’ta galisan 15'ten fazla grup var. (Bkz. Patti P. Gillespie,
“Amerika’da Feminist Tiyatro: Bir Uzanlatim Olgusu”).

1 Jt’s All Right to be Women Theatre hem “kadin tiyatrosu yapmak dogrudur”, hem “kadin kadina tiyatro
yaparken iyiyiz” anlamlarina gelecek sekilde okunabilir.

12 Kadin tiyatro gruplarmin seyirci tercihleri ve bunun gosterilere etkisi hakkinda detayh bilgi edinmek icin
bakiniz. Charlotte Rea, “Kadinlardan Kadinlara: Seyirciler, Igerik ve Bigimler”

13 Feminist hareketin kadin deneyimleriyle kurdugu baglantinin tarihsel analizi hakkinda detayli bilgi sahibi
olmak icin bakiniz: Charlotte Canning, “Constructing experience: a feminist theatre history” 529-41.

14 Hatta boylesi bireysel bir noktadan yola ¢ikip nasil bu denli toplumsallastig1 bir¢ok arastirmaci i¢in arastirma
konusu olmustur. Patti P. Gillespie, “Amerika’da Feminist Tiyatro: Bir Uzanlatim Olgusu” isimli makalesini
agirlikli olarak bu tartigmaya ayirmigtir.

15 Lezbiyenligin kuramsal tarihsellestirilmesi i¢in bakiniz. Lynda Hart. “That Was Then, This is Now: Ex-Changing
the Phallus”. (1993) http://muse.jhu.edu/Journals/Postmodern_ culture/voo4/4.1thart.html

16 Chicana terimi, Meksikali kadinlar i¢in kullanilirken, ABD’deki kadin-erkek tiim Meksikalilar1 kapsayan terim
Chicano’dur. Chicano terimi aslen Meksikal is¢i sinifina, Ozellikle de gocmen ciftlik isgilerine ithafen
kullanilirken, simif atlayan Meksikali/Amerikalilar bu terimi, Chicano hareketine politik baghlhg: ifade eden
ideolojik bir kendini tanimlama terimi haline getirir.

17 Alice Walker’in s6zleriyle “irkcilik ataerkinin beyazlara mirasidir ve beyaz kadinlar bunu sorgulayamamistir”.

18 Alice Walker 1972°de Siyah kadin yazarlar dersi verir. 1974’te feministler Siyah Kadinlar Bildirgesi yayinlhyor.
(Goniil Bakay, “Afro-Amerikan Feminizm ve Alice Walker”)

19 Amerikan tiyatrosunda Kkiiltiirel cogulculuk denemelerinin kadinlarin tiyatro pratikleri {izerinden kapsaml bir
degerlendirmesi icin bakimiz: Rosemary K. Curb. “Re/cognition, Re/presentation, Re/creation in Woman-
Conscious Drama...” 302-316.

20 Chicano Tiyatro Hareketi ve bu hareket iginde kadin 6znenin tarihsel gelisimi hakkinda detayh bilgi sahibi
olmak icin bakiniz: Yvone Yarbro-Bejarano, “Chicano Tiyatrosunda Kadin Ozne: Cinsiyet, “Irk” ve Simif”.

21 Sor Juana Inés de la Cruz (1648-1695), Meksika’dan Amerika’ya gitmis ilk kadin oyun yazari olarak bilinir. Sor
Juana saray erkanindan iki soylunun gayri mesru ¢ocugu olarak diinyaya gelir ve kilisede yetisir. Egitim talebini
kilise reddeder ve onun entelektiiel calismalarina kisitlama getirir. Sor Juana, oyunlarini ve siirlerini manastirda
yazar. Onun yazdig, kadinlarin dini egitimlerini konu olan oyunlar manastirdaki kadinlar tarafindan sahnelenir.
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